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«Дары животным»: этиологический сюжет на керамике 
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АННОТАЦИЯ. Религиозно-мифологические представления древних майя классического периода (III–IX вв. н. э.) 
содержат комплексные сюжеты, сложность интерпретаций которых во многом связана с их разнообразием 
и отсутствием унифицированных систем, таких как пантеон божеств и их четкая иерархия. Однако сочетание 
иконографического анализа, изучения иероглифических текстов и методов сравнительной мифологии по-
зволяет интерпретировать некоторые из них. Изображения на расписной и резной керамике классического 
периода часто содержат мифологические сцены и являются репрезентативным источником для реконструк-
ции мифологии древних майя. Статья посвящена рассмотрению одного сюжета, отраженного по меньшей 
мере на двенадцати вазах, ранее не оценивавшихся как части единого нарратива. Анализ иконографии и под-
писей на сосудах позволил определить основные структурные элементы рассматриваемого сюжета: различ-
ные животные и птицы приходят к богу Ицамне (Ицам-Кокаху), считавшемуся верховным божеством, полу-
чают от него какое-либо задание, связанное с добычей пищи или питья, затем, после выполнения задания, 
в качестве дара наделяются отличительными особенностями (хвосты, крылья, окраска и др.). Эпизоды этого 
сюжета часто происходят на небесном дворе, где Ицамна восседает в окружении своих зооморфных придвор-
ных. Другие животные, выполняющие задания и получающие дары, могут быть как зооморфными, так 
и сверхъестественными существами, принимающими участие в других мифологических сюжетах. Таким 
образом, на керамике майя представлены эпизоды этиологических мифов, составляющих одну из основ ар-
хаических мифологий.
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A B S T R A C T. The religious and mythological beliefs of the Classic period Maya (c. 250 to 900 CE) contain com-
plex motifs, the interpretation of which is complicated by their diversity and the absence of unified systems, such as 
a pantheon of deities and their clear hierarchy. However, combination of iconographic analysis, study of hieroglyphic 
texts, as well as methods of comparative mythology allows to interpret some of these motifs. One of the main sourc-
es of Classic Maya mythology are the scenes on painted and carved pottery. This article examines one motif depicted 
on at least twelve vases, which previously were not evaluated as part of a single narrative. Analysis of the iconogra-
phy and inscriptions on the vessels made it possible to determine the main structural elements of this motif: various 
animals and birds come to the supreme deity Itzamna (Itzam Kokaaj), receive a task related to obtaining food 
or drinks and, after completing the task, are endowed with distinctive features (tails, wings, colouring, etc.). Episodes 
of this motif often take place in the heavenly court, with Itzamna surrounded by his zoomorphic courtiers. Other 
animals that perform tasks and receive gifts c can be either zoomorphic or supernatural beings that take part in other 
mythological narratives. Thus, Mayan ceramics depict episodes from etiological myths, which form one of the foun-
dations of archaic mythology.
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Одна из важнейших категорий мифов, согласно классификации Е. М. Мелетинского (1972), — 
этиологические, или объяснительные, мифы. Этиологические сюжеты являются частью архаиче-
ской мифологии, наряду с космо- и антропогоническими мифами. Главная задача такого рода 
сюжетов — объяснить происхождение названий, различных элементов природы (вид и свойства 
растений, черты и повадки животных, природные явления) или социальной действительности 
(брак, происхождение земледелия, ремесел, добыча огня и т. д.). 

В мифологии майя хорошо изучены сюжеты о создании земли и людей, представленные как 
в письменных источниках раннеколониального периода, так и в иконографии и текстах классиче-
ского периода (Давлетшин, Беляев 2017). Однако этиологические сюжеты о приобретении живот-
ными своих характерных черт не были предметом специального рассмотрения. 

ЭТИОЛОГИЧЕСКИЕ СЮЖЕТЫ В МЕЗОАМЕРИКЕ

В традиции американских индейцев представлено широкое разнообразие этиологических 
мифов, объясняющих происхождение животных, растений и других элементов окружающего мира. 
Опираясь на материалы каталога фольклорно-мифологических мотивов Ю. Е. Березкина, можно 
проследить распределение подобного рода мотивов на Американском континенте. 

Из характерных и широко распространенных этиологических сюжетов выделяются, напри-
мер, те, которые связаны с получением птицами или животными своей узнаваемой окраски. Птицы 
либо красят друг друга (кто-то ошибается или действует не так, как задумано), либо измазывают-
ся в краске, крови или другой жидкости (мотивы В37, В38)1. У уичолей на северо-западе Мексики 
животные (скорпион, ягуар, енот и стервятник) получают свой характерный окрас — темные 
пятна на теле, — обжегшись огнем (В82). В Мезоамерике такие сюжеты встречается существенно 
реже.

Для Мезоамерики, исходя из анализа каталога фольклорно-мифологических мотивов 
Березкина, характерны отдельные сюжеты, объясняющие особенности некоторых животных:

1) ответ на вопрос, почему у крокодила нет языка (В56). Крокодил или кайман остается без 
языка, проглотив или потеряв огонь, которым он владел раньше. Из отрезанного языка крокодила 
может возникнуть элемент окружающего мира: молнии, солнечные лучи и т. п. Мотив распростра-
нен у тепеуа, тотонаков и майя-чорти; 

2) уши кролика — это ложные оленьи рога (B40). Рога раньше были характерной чертой 
кролика, но перешли к оленю вследствие каких-либо причин или вмешательств. Мотив распро-
странен у различных групп майя (цоциль, канхобаль и какчикель). У канхобалей, к примеру, 
кролик выполняет для царя различные поручения, после чего царь, опасавшийся его растущей 
силы, вытягивает ему уши. Интересно, что в изображениях на керамике классического периода 
уши кролика и оленя иконографически очень схожи (К33322);

3) объяснение перемычки между грудным и брюшным отделами насекомого (B39). Насекомое 
знает, где находится пища или вода, но не признается до тех пор, пока первопредки не натянут 
веревку, обвязанную вокруг пояса. Мотив распространен в основном среди майя (цоцилей, цель-
талей, тохолабалей, мочо, мам и киче); 

4) мотивы, связанные с поздней христианской традицией. Например, щепки превращаются 
в рыб и животных, после того как люди отрывают их от креста и кидают в воду (B54). Можно 
предполагать более архаическую структуру, где вместо креста был какой-то другой предмет. 

1	 Здесь и далее мотивы указаны по источнику: Березкин Ю. Е., Дувакин Е. Н. Тематическая классификация и распределение 
фольклорно-мифологических мотивов по ареалам: аналитический каталог // Ruthenia: [сайт]. URL: http://www.ruthenia.ru/
folklore/berezkin (дата обращения: 05.02.2025).

2	 Здесь и далее нумерация сосудов — по каталогу Дж. Керра: Kerr J. Maya Vase Database: An Archive of Rollout Photographs. URL: 
http://research.mayavase.com/kerrmaya.html (дата обращения: 05.02.2025).
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Анализ распределения мотивов показывает, что объяснительные сюжеты о приобретении 
животными характерных черт, отраженные в фольклоре разных групп майя, являются уникальны-
ми и в наибольшей степени сконцентрированы именно в Мезоамерике, тогда как в других тради-
циях встречаются значительно реже (за исключением широко распространенного мотива о кро-
лике и олене, а также мотивов с христианским влиянием).

В историографии сложилась традиция (Беляев 1996) интерпретации источников по мифоло-
гии майя классического периода с опорой на «Пополь-Вух» — памятник литературы горных 
майя-киче, датируемый XVI в. Однако, как неоднократно отмечалось, характерные для «Пополь-
Вух» сюжеты являются частью локальной традиции горной Гватемалы и могут быть использова-
ны для поиска параллелей, но не для однозначного толкования сюжетов классического периода 
с иных территорий, отличающихся по языковому и этническому признаку (Березкин 2003; 
Давлетшин, Беляев 2017).

Тем не менее для более полного рассмотрения специфики этиологических сюжетов в обще-
майяской традиции стоит выделить их особенности в «Пополь-Вух». В повествовании о создании 
мира божественной парой творцов и подвигах близнецов Хун-Ахпу и Шбаланке встречаются этио
логические вставки, описывающие, как животные обрели свои особенности благодаря действиям 
демиургов или культурных героев. Божества населяют животными мир до создания людей, при 
этом пара творцов наставляет животных, где те будут жить и что станет их пищей и занятием, таким 
образом объясняются их пищевые привычки и повадки (Пополь-Вух… 1959: 12). В эпизодах же 
приключений героев-близнецов различные животные получают или утрачивают свои особенности 
в ходе столкновений с братьями. В этом случае основным элементом сюжета является выполнение 
животными разных заданий и поручений для Хун-Ахпу и Шбаланке. Интересно, что характерные 
черты внешнего вида животные получают чаще всего в наказание за плохо выполненную работу 
путем нанесения им физических увечий (Пополь-Вух… 1959: 52–53, 58), а в случае успеха близне-
цы в награду называют их пищу или занятие (Пополь-Вух… 1959: 53, 59, 68). 

Резюмируя, можно сделать вывод, что этиологические вставки в «Пополь-Вух» и объясни-
тельные сюжеты у разных групп майя позволяют говорить о наличии подобных сюжетов в майя-
ской традиции и, следовательно, предполагать их отражение в иконографии и текстах классиче-
ского периода. 

СЦЕНЫ НА КЕРАМИКЕ: БОГ-ТВОРЕЦ И ЖИВОТНЫЕ-ПРОСИТЕЛИ

Некоторые сюжеты в иконографии майя, содержащие этиологические элементы, рассматри-
вались в рамках «низшей» мифологии (Беляев 2011) или с точки зрения отражения дворцовой 
жизни древних майя (Card, Zender 2016; Stone, Zender 2011). 

Особый интерес представляет сосуд К8008 (рис. 1, см. вклейку), поскольку на нем присут-
ствуют ясная иконография и иероглифическая подпись. Это цилиндрическая полихромная ваза 
высотой 12,5 см и диаметром 8 см. На ней представлены две сцены, на которых изображены бог 
Ицамна в своей молодой ипостаси и колибри — один из мифологических персонажей, который 
играет важную роль в некоторых мезоамериканских мифах, в частности в мифе о добыче куль-
турной пищи или орнитоморфном женихе (К17) (Chinchilla 2010). Колибри имеет антропоморфное 
тело и птичью голову, его отличает длинный тонкий клюв, который пронзает цветок, таким об-
разом обозначая основное занятие колибри. Ицамна восседает на троне со спинкой, покрытой 
ягуарьей шкурой. Его поза царственная. В первой части сцены колибри сидит перед ним, сложив 
ноги и приобнимая себя левой рукой, Ицамна протягивает ладонь в повелительном жесте, между 
персонажами происходит диалог. Во второй части сцены жест Ицамны в сторону просителя ме-
няется (ладонь опускается пальцами вниз и обращена внутренней стороной к колибри). В этом 
случае руки колибри украшают перья, а между ним и троном изображен сосуд с напитком из 
маиса (подписан логограммой SAˀ). Эта ваза была рассмотрена в рамках мифа о колибри как 
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культурном герое, добывающем маис, и во многом стала понятна благодаря прочтению иерогли-
фических подписей, в которых колибри обращается к Ицамне (Beliaev, Davletshin 2006).

Иконографический анализ и прочтение текста позволяют выделить в представленном сюже-
те определенную структуру из эпизодов:

1) бог Ицамна дает колибри поручение добыть некий объект или продукт (вероятно, атоле 
или пиноле3);

2) колибри выполняет задание и приносит питье ко двору Ицамны;
3) колибри получает в награду крылья.
Опираясь на эту структуру, можно попытаться выделить в корпусе керамики изображения со 

схожим сюжетом, которые не сопровождаются иероглифическими подписями. Затем, если мето-
дика сравнительного анализа фольклорно-мифологических материалов, иероглифических текстов 
и изображений майя на керамике покажет свою эффективность, можно обратиться к поиску мо-
тивов в иконографии классического периода и интерпретациям сцен без сопроводительных над-
писей с опорой на иконографический метод.  

В ходе анализа корпуса расписной керамики классического периода, составленного 
Дж. Керром, были выделены несколько ваз — К555, К796, K1386, К3049, К3056, К3413, К4548, 
K4999, К7265, К8076, K9300. Сцены на указанных сосудах ранее не рассматривались в едином 
контексте сюжета, анализируемого в данной статье.

Изображения объединяют общие структурные элементы:
1) во всех сценах главный персонаж — верховный бог (Ицамна), играющий ключевую роль 

в сюжете; 
2) у подножья трона бога Ицамны изображены различные животные (птицы, олени и т. д.), 

чаще всего они несут какие-либо подношения божеству; 
3) персонажи взаимодействуют друг с другом: происходит передача подношений, даров или 

обмен ими, редко — диалог. 
Бог, который в постклассический период известен как Ицамна (Кнорозов 2002), а в класси-

ческий период — как Ицам-Коках (Martin 2016), считался верховным божеством в пантеоне майя, 
покровителем письменности, жрецов и тайного знания (Taube 1992). На керамике классического 
периода он чаще всего встречается в сценах так называемого небесного двора, где изображается 
на троне в окружении дворцовых чиновников, различных помощников и просителей, которые 
приходят к его двору с дарами и подношениями. Более того, Ицамна фигурирует в антропогони-
ческом мифе как бог-творец, повелевающий своим помощникам лепить людей из глины (Давлетшин, 
Беляев 2017). Это, безусловно, подчеркивает его роль как небесного владыки и позволяет рас-
сматривать этиологические мотивы на керамике с участием Ицамны и животных как часть его 
деятельности в качестве бога-творца. 

Как и во многих других архаических обществах, приношение даров играло важную роль 
в обществе древних майя. Как писал Диего де Ланда, «при посещениях индейцы всегда приносят 
с собой подарки согласно своему званию; посещаемый делает соответственный подарок» (Ланда 
1994: 145). Таким образом, выделенные сцены на керамике в какой-то мере демонстрируют прин-
ципы дворцового этикета (Stone, Zender 2011: 217).

Следует уточнить, что подобные сцены, в которых представлены бог Ицамна и другие пер-
сонажи, изображаемые около его трона и взаимодействующие с ним, связаны с рядом других 
сюжетов. К наиболее часто встречающимся можно отнести сцены небесного двора, где показаны 
Ицамна и различные чиновники — почти всегда это писцы, которых отличают характерный сет-
чатый головной убор, писчие принадлежности и книги, связанные с их основной деятельностью — 
фиксацией происходящего при дворе владыки неба (Coe, Kerr 1998). Писцы могут быть антропо- 
и зооморфными, от обычных животных их отличают иконографические атрибуты. 

3	 Традиционные мезоамериканские напитки из маисовых зерен или муки. 
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К сожалению, на большинстве выявленных сосудов нет иероглифических подписей, поясня-
ющих сцену, или они сохранились очень плохо (представляется возможным частично разобрать 
плохо сохранившиеся тексты на сосудах К4548 и К8076). 

На сосуде К3049 представлена одна сцена, левая часть которой хуже сохранилась и прори-
совка менее детальная: изображено дерево, на которое взбираются маленькие зверьки с вытяну-
тыми мордами и длинными ушами (возможно, опоссумы) и обезьяна. Основной интерес пред-
ставляет правая часть сцены, на которой изображен трон, отмеченный так называемой небесной 
полосой, на которой присутствуют символы небесных тел, заключенные в прямоугольный картуш. 
Эти знаки читаются, но не представляют связного текста. Таким образом, иконографически под-
черкивается, что действие происходит при небесном дворе божества (Давлетшин 2000). Главной 
фигурой вновь предстает Ицамна. К нему по ступеням друг за другом поднимаются просители. 
Первым идет олень с маленькими рогами, держащий в передних копытах блюдо с тамалями4 в ка-
честве подношения божеству (второе блюдо стоит на ступеньке позади), второй олень (на этот раз 
безрогий) находится у подножья трона. Ицамна держит в протянутой руке большие оленьи рога. 
Сцена содержит основные элементы рассматриваемого сюжета: животные приходят ко двору не-
бесного владыки с дарами, получая в обмен на них свои отличительные черты. Левая часть сцены 
свидетельствует о том, что в сюжет включены другие эпизоды, которые пока сложно интерпрети-
ровать. Непонятно также, выполняют ли олени какое-либо дополнительное задание для Ицамны.

Благодаря ранее определенным элементам сюжета в корпусе изображений на керамике мож-
но выделить еще одну группу сцен, представляющих зооморфного просителя и божество. На 
полихромном сосуде К4999 в двух сценах предстает Ицамна в своей молодой и старой ипостасях. 
Слева перед божеством — карлик с кецалем в руке, а справа — грызун, держащий в лапах не-
большой сосуд. Иероглифическая подпись плохо сохранилась. Похожее изображение встречается 
на сосуде К9300: карлик и грызун сидят перед антропоморфным персонажем в богатом головном 
уборе. Помимо грызунов, встречается также изображение кролика. Сосуд К3094, представляющий 
две сцены, плохо сохранился, но в правой части можно определить сидящего на возвышении 
Ицамну в характерном головном уборе, поднявшего руку в повелительном жесте в сторону пер-
сонажа перед троном (возможно, обезьяны), а в левой части сцены на месте несохранившегося 
фрагмента можно предполагать аналогичную сцену (частично видны спинка трона, покрытого 
ягуарьей шкурой, и головной убор божества, повторение сцен на одном сосуде также характерно). 
Кролик определяется по типичному для него уху. Он держит в протянутых лапах какую-то вещь. 
Кролик как мифологический персонаж является спутником богини луны (К796), также совершает 
трикстерские проделки, крадя одежду старого бога (К1398) (Beliaev, Davletshin 2006), и встреча-
ется в сценах небесного двора в качестве писца (К511, К1491). 

Кроме колибри, изображаются и другие птицы. Цилиндрическая полихромная ваза К796 
(рис.  2, см. вклейку) высотой 17,6  см и диаметром 9,5  см содержит сцену приема просителей 
божеством у трона или скамьи. В правой части находится антропоморфный персонаж с копьем, 
возможно, страж. Ближе к трону  — просители в виде птиц, но с антропоморфными чертами: 
человеческое тело с набедренной повязкой и птичья голова (клюв и хохолок). Бог сидит на скамье 
в царственной позе и протягивает ладони к просителям. Один из них стоит у ступенек, второй 
сидит, сложив ноги в характерной позе, на краю возвышения. Позади бога изображена женщина, 
которая держит в руках кролика, вероятно, богиня луны, хотя у нее нет характерного элемента 
полумесяца за спиной. В данном случае нельзя точно сказать, что в сцене представлен Ицамна, 
поскольку отсутствуют или плохо видны его иконографические элементы: одним из них может 
быть частично стертый цветок в головном уборе. Тем не менее сходная структура анализируемо-
го сюжета, где зооморфные просители приходят к божеству, позволяет рассматривать и этот сосуд 
в связи с ним. Ключевой деталью этой сцены в контексте рассматриваемого сюжета является то, 

4	 Кукурузные лепешки — традиционное мезоамериканское блюдо.
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что у персонажа-птицы, стоящего перед возвышением, на руках присутствуют перья, в то время 
как у второго — сидящего перед Ицамной и протягивающего ему ладони — эта черта отсутству-
ет. Исходя из иконографического анализа, можно предположить, что мы имеем дело с аналогичным 
вышеупомянутому мотивом получения птицами раскраски: божество либо дарует крылья птице, 
либо награждает ее характерной окраской оперенья. 

ВАРИАНТ СЮЖЕТА С НОСУХОЙ

Еще как минимум пять сосудов объединяет присутствие одинакового зооморфного персона-
жа, характерные морда и трехчастное ухо которого свидетельствуют о том, что это носуха (Helmke, 
Vepretskii 2022: 5–6). 

Наибольший интерес представляет сосуд К8076, имеющий высоту 16,5 см и диаметр 15,4 см. 
На нем изображен молодой бог, протягивающий правую ладонь к сидящей у его ног носухе (рис. 1). 
На ее шее повязка, которая встречается и в других сценах с ней как в рамках выделенного сюже-
та, так и в отдельных вариантах. Она протягивает переднюю лапу к божеству. Сцену дополняет 
иероглифическая подпись: (A1) mi (B1) ˀo-na (C1) pa-ta (D1) YAL-ji-ya (D2) tz’u-tz’i-hi, mih ˀoˀn 
pat y-aljiiy tz’utz’ij («“Немного работы”, — сказала носуха»). Для записи слова mi/mih использу-
ется лицевая версия слогового знака mi, при помощи которого в календарных расчетах записыва-
ется цифра «0». Этот пассаж можно интерпретировать двойственным образом. Во-первых, веро-
ятно, что персонаж так просит у божества задание, говоря о том, что ему не хватает работы. 
Во-вторых, можно предположить, что этот эпизод происходит уже после получения задания и, учи-
тывая предложенную структуру сюжета, носуха имеет в виду, что дело совсем несложное 
(«Пустяк!»). 

На цилиндрической вазе К555 (рис.  3, см. вклейку) высотой 17,7  см и диаметром 13,8  см 
в середине комплексной сцены изображен Ицамна, восседающий на возвышении, покрытом 

Рис. 1. Изображение на сосуде. Носуха обращается к Ицамне. К8076. Прорисовка Т. В. Напольских
Fig. 1. Image on a vessel. Coati is addressing Itzamna. K8076. Drawing by T. Napolskikh
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ягуарьей шкурой. Божество протягивает ладони к расположившемуся у его ног животному. Тело 
носухи окрашено в коричневый цвет, на бедрах и лапах — повязки белого цвета. Животное 
касается передней лапой ног Ицамны. Важно отметить, что в данном фрагменте у него отсут-
ствует хвост. Около двух персонажей есть иероглифические подписи, но они неразборчивые. 

На сосуде К4548 высотой 17 см и диаметром 11,5 см представлены две сцены. В одной из 
них изображен Ицамна, который восседает на покрытом ягуарьей шкурой возвышении. Божество 
протягивает ладонь к голове носухи, сидящей перед ним. Животное изображено со склоненной 
головой и приподнятой передней лапой. У него есть хвост, но, в отличие от сосуда К7265, он не 
отмечен символами огня. В иероглифической подписи сохранились некоторые знаки, правда, они 
плохо читаемы (возможно, были подрисованы при реставрации).

Ицамна и носуха встречаются также на вазе К3056. Ицамна восседает на троне, отмеченном 
«небесной полосой». Бог изображен в анфас с повернутой головой, одной рукой он опирается 
о трон под собой, другой касается плеча. Под возвышением находится большой сосуд, другой 
стоит на ступеньке, ведущей к трону. Символы огня, изображенные сверху сосуда, свидетельству-
ют, что он наполнен хмельным напитком, аналогом астекского пульке. Сосуды с алкоголем или 
наркотическим содержимым в сценах на керамике могут маркироваться изображениями клизм, 
иногда дополняющимися знаком огня (Кнорозов, Ершова 1986: 134–135; Furst, Coe 1977; Smet, 
Hellmuth 1986; Stross, Kerr 1990). Перед троном со сложенными на груди лапами сидит, предпо-
ложительно, носуха (детальность прорисовки не позволяет точно определить наличие у животно-
го характерного трехчастного уха) в сетчатом головном уборе писца, ее хвост никак не отмечен.  

Схожий сюжет обнаружен на полихромном сосуде К7265 высотой 21,2 см, диаметром 10,5 см, 
но с важным отличием. Ицамна, как и в предыдущих случаях, сидит на скамье, спинка которой 
обернута ягуарьей шкурой. Перед троном расположилась носуха: у нее трехчастное ухо, более 
того, кончик хвоста животного украшен знаком огня, а тело имеет особые отметины, напомина-
ющие пятна ягуара. Эти отличительные черты носухи встречаются в рамках рассматриваемого 
сюжета только на данном сосуде. Божество протягивает руку к голове животного, касаясь паль-
цами его лба. В представленной сцене нет ни сосудов, ни подношений. 

Анализ иконографии позволяет выделить хвост как еще одну отличительную особенность 
изображения носухи: на сосудах К998, К1181, К1231, К4116 представлены духи-спутники, обита-
тели подземного мира, одним из которых является огнехвостая носуха (kʹahkʹ neh tzʹutzʹij). Ее от-
личает длинный пышный хвост и темные пятна на теле. В связи с этим заметно отсутствие данных 
ярких элементов в некоторых выделенных эпизодах с участием Ицамны и носухи, где у животно-
го невзрачный хвост и тело лишено характерных отметин, однако они отражены на сосуде К7265.

Сцены с носухой могут составлять эпизоды реконструируемого сюжета: носуха приходит 
к верховному богу, обсуждает с ним задание, за выполнение которого получает в дар от Ицамны 
свою отличительную черту — длинный хвост и отметины на теле. Возможно, таким образом 
обычная носуха становится огнехвостой. Остается неясным, в чем заключалось ее задание и каким 
было подношение. Сосуд К3056 в некотором роде проясняет этот момент: перед носухой стоит 
сосуд с хмельным напитком, поэтому, вероятно, его добыча и была ее заданием. В эпизоде с но-
сухой хорошо видно, что он может пересекаться или быть частью других мифологических сюже-
тов (К555, К4548, К8076), участники которых присутствуют на параллельных сценах. Тем не 
менее стоит отметить, что носуха — наиболее часто встречающийся персонаж в рамках этиоло-
гического сюжета.

НОВЫЕ ИНТЕРПРЕТАЦИИ

Уникальный вариант общего рассматриваемого сюжета представлен на вазе К3413 (рис. 4, 
см. вклейку) высотой 21,1 см и диаметром 14,3 см, где присутствует одна комплексная сцена со 
множеством персонажей, которые расположены на трех ступенях. 
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В верхнем регистре изображен старый бог Ицамна, возлежащий на голове крокодила или 
змеи — некоего сверхъестественного существа, возможно, связанного с представлением о небес-
ном змее, из пасти которого исходят символы огня. По ступеням к нему поднимаются различные 
животные: отчетливо можно определить грызуна (крыса-гофер5), ягуара и пуму с характерным 
элементом в виде водяных лилий на голове, оленя, белку, пекари, обезьяну и броненосца, которо-
го отличает панцирь. Несколько персонажей напоминают опоссума или носуху с отличительным 
трехчастным ухом. Перед деревом с обезьяной расположен другой зооморфный персонаж с удли-
ненной мордой, копытами и отметинами на теле, держащий в лапах округлый предмет, мало на-
поминающий обычное подношение в виде сосуда или свертка. Очевидно, это простые лесные 
животные: ни одно из них не отличается необычными особенностями, которые могли бы марки-
ровать их сверхъестественную природу. 

Каждое из них несет в протянутых лапах сосуд-подношение. Почти все блюда с тамалями 
стоят на ступеньках. На сосудах присутствует имитация подписи, выполненная псевдоиероглифа-
ми. Надписи обычно указывают на его содержимое. В нескольких вариантах можно предположить, 
что подписи имитируют знаки: ?-chi-hi?, chih ‘пульке’ ta-?-?, yu-ta? (по всей видимости, может 
иметься в виду yutal kakaw ‘фруктовое какао’), ?-hi-la (существуют примеры записи tzi-hi-la TEˀ-
le, tzihilte’el, также обозначающей вид какао) (Looper, Polyukhovych 2016: 6). Из этого следует, что 
среди подношений (или заданий, исходя из структуры сюжета) были не только напитки из маиса, 
но и разные варианты какао — еще одного важнейшего напитка древней Мезоамерики (Ершова, 
Беляев 2012). Интересно, что алкогольных напитков (как и в случае с носухой) среди подношений 
на вазе К3413 нет. 

На ступенях под Ицамной сидят два писца-обезьяны, склонившиеся над сложенными книга-
ми и, вероятно, ведущие учет даров (можно заметить запись цифр на листах перед ними). Рядом 
с ними изображены две антропоморфные фигуры в накидках из ягуарьей шкуры и шляпах, харак-
терных для изображений охотников и торговцев. Они вооружены длинными копьями. У персона-
жа слева можно различить элемент ягуарьей челюсти, характерный для одного из близнецов — 
мифологических персонажей, которые часто встречаются на изображениях классического 
периода (Coe 1989).  

Вне этиологического сюжета во всех предыдущих интерпретациях близнецы воспринимались 
как главные действующие герои данной сцены. По мнению некоторых исследователей, именно 
к ним, а не к верховному богу Ицамне приходят животные с подношениями (Chinchilla 2017). 
Близнецы (или один из них — так называемый бог CH) представлены как владыки леса — от-
дельного мира, противопоставленного цивилизованному миру людей, в котором животные — его 
подчиненные, как подданные для царя (Taube 2003). Традиционно образы близнецов тесно свя-
заны с сюжетом охоты, на которой они подстреливают различных животных или, чаще, птиц из 
духовой трубки и, таким образом, могут выступать в роли покровителей охоты. В рассматривае
мой сцене они изображены с характерными для охотников шляпами и длинными копьями, на 
одном из которых — проткнутая птица. Сам по себе сюжет охоты одного из близнецов на опре-
деленную птицу широко распространен в иконографии майя и уходит корнями в раннеформа-
тивный период Мезоамерики (Coe 1989). Отсюда представление о близнецах в этой сцене как 
победителях мира животных — дикого мира, представители которого приносят триумфаторам 
дань (Maya… 2006: 29, 275). 

Однако логичнее считать, что животные приходят именно к Ицамне, поскольку в других 
сценах со схожей структурой показано прямое участие божества, а близнецы в этом контексте 
встречаются единожды. Более того, это подчеркивается присутствием в сцене двух обезьян-
писцов — типичных помощников Ицамны. В данном случае и наличие близнецов определяется 

5	 Мешотчатые крысы, имеющие светло-бурую или желтую окраску, часто встречаются в искусстве древних майя. Логограмма 
BAH в иероглифической письменности выглядит как голова этого животного.
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параллельными контекстами их пребывания при небесном дворе, а также сценами конфронтации 
и примирения с Ицамной (Beliaev, Davletshin 2006).

ВЫВОДЫ

Обобщая вышесказанное, можно заключить, что реконструируемый этиологический сюжет 
на керамике майя представлен следующими эпизодами: различные животные приходят ко двору 
небесного владыки и получают от него задание добыть пищу или питье (тамали, атоле, пульке — 
из маиса, а также, вероятно, различные напитки из какао). В награду за выполненное задание 
Ицамна дарует животным характерные черты: крылья, рога, перья, хвост или окраску. Вариант 
с носухой представляется наиболее репрезентативным для предложенной структуры сюжета. 
Интересно и то, что, помимо обычных животных (оленей, птиц и др.), в этом сюжете могут при-
нимать участие и мифологические персонажи (колибри, огнехвостая носуха, кролик-трикстер). 
По всей видимости, такого рода изображения связаны с отдельным сюжетом, в котором проис-
ходит обретение животными их телесных признаков и особенностей, — к такому незаписанному 
сюжету следует искать параллели в этнографии. Есть основания полагать, что дальнейший анализ 
корпуса изображений на керамике позволит выделить другие эпизоды сюжета, где животные и пти-
цы выполняют определенные задания, которые им поручил небесный владыка. 

В каталоге Ю. Е. Березкина встречаются сюжеты, в которых демиург дарует или забирает 
какую-то особенность тела животного или птицы в награду или наказание за поступок (например, 
этот мотив встречается в сюжете о ныряльщике за землей). Для Мезоамерики такой сюжет не-
характерен. Более того, приведенное сравнение с базой фольклорно-мифологических мотивов 
объясняет возможное существование такого сюжета именно в этиологическом ключе, а не только 
в рамках низшей мифологии, как было отмечено исследователями ранее.

Следует сказать, что сюжеты с обретением птицами своей окраски, а животными — своих 
телесных признаков от другого существа или предмета после того, как тот был разделен на части, 
распространены у индейцев Северной и Южной Америки, но обходят стороной Мезоамерику, где 
обнаруживается лакуна — нехватка сюжетов, объясняющих происхождение особенностей живот-
ных или приобретение ими отличительных телесных признаков. Анализ иконографического ма-
териала позволяет говорить, что в мезоамериканских мифологиях такой сюжет также присутство-
вал, хотя имел ряд особенностей.
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Рис. 1. Колибри перед Ицамной. Сцена на расписной керамике майя классического периода.  
Фото Дж. Керра. Коллекция Дамбартон Оукс, PHPC002, К8008.  

URL: http://id.lib.harvard.edu/images/8001631642/catalog (дата обращения: 14.02.2025)
Fig. 1. Hummingbird in front of Itzamna. Scene on painted Classic Maya pottery.  

Photo by J. Kerr. Dumbarton Oaks Research Library and Collection, PHPC002, K8008.  
URL: http://id.lib.harvard.edu/images/8001631642/catalog (accessed  14.02.2025)

Рис. 2. Птицы получают крылья. Сцена на расписной керамике майя классического периода.  
Фото Дж. Керра. Коллекция Дамбартон Оукс, PHPC002, K0796.  

URL: http://id.lib.harvard.edu/images/8001615089/catalog (дата обращения: 14.02.2025
Fig. 2. Birds are getting wings. Scene on painted Classic Maya pottery.  

Photo by J. Kerr. Dumbarton Oaks Research Library and Collection, PHPC002, K0796.  
URL: http://id.lib.harvard.edu/images/8001615089/catalog (accessed  14.02.2025)



Рис. 3. Носуха и Ицамна в комплексной сцене. Сцена на расписной керамике майя классического периода. 
Фото Дж. Керра. Коллекция Дамбартон Оукс, PHPC002, К555.  

URL: http://id.lib.harvard.edu/images/8001607635/catalog (дата обращения: 14.02.2025)
Fig. 3. Coati and Itzamna in a complex scene. Scene on painted Classic Maya pottery.  
Photo by J. Kerr. Dumbarton Oaks Research Library and Collection, PHPC002, K555.  

URL: http://id.lib.harvard.edu/images/8001607635/catalog (accessed  14.02.2025)

Рис. 4. Животные с подношениями при небесном дворе Ицамны.  
Сцена на расписной керамике майя классического периода.  

Фото Дж. Керра. Коллекция Дамбартон Оукс, PHPC002, К3413.  
URL: http://id.lib.harvard.edu/images/8001631184/catalog (дата обращения: 14.02.2025)

Fig. 4. Animals with offerings in the celestial court of Itzamna. Scene on painted Classic Maya pottery.  
Photo by J. Kerr. Dumbarton Oaks Research Library and Collection, PHPC002, K3413.  

URL: http://id.lib.harvard.edu/images/8001631184/catalog (accessed  14.02.2025)


